EL CINE DEL PORVENIR {

Para mi hacer un film es una
cosa tan particular que los tni-
cos medios que utilizo son las
téenicas especificamente cinema-
tograficas —tomas de vistas y de
sonido, el montaje de la imagen
y de las grabaciones. Por esto
me es muy dificil hablar de ello
y sobre todo escribir, Nunca he
escrito nada antes de comenzar
un film y cuando, por razones
administrativas o financieras, me
he visto obligado a redactar un
guién, una_continuidad, una si-
nd) no he llegado nunca a
realizar esos films.

Un film es una idea, fulgu-
rante -0 elaborada lentamente,
pero que no puede sbandonar-
se, cuya expresién solo puede ser
cmemamvrafm En el camino
de Accra a Abidjan, el sol ju-
guetes entre las hojas de los ar-
boles, 1z capa ondulada reem-
za a] betlin sinuoso. He pa-
sado por aqui muchas veces.
Manejo, al lado mio se han dor-
mido. Entences, en el decorado
siempre cambiante pero siempre
renovade aparecen otros decora-
dos, ofres persomajes: asi, en
algunas horas de fatiga y polvo,
he visto y oido el bosquejo de
La Piravioe Humans, mucho
mids parecido al film que reali-
cé luego que todos les «proyec-
tos» que tuve que escribir.

ol

Jean Rouch

O bien es en un bar, en Trei-
chyille, un domingo por la no-
che, donde habiamos errado con
un amigo en la busqueda de esas
fiestas fastuosas que sélo los
muchachos y las muchachas de
alli saben organizar en medio de
las calles sérdidas, en medio de
los cuchitriles. El fuerte com-
traste enire la alegria efimera
del domingo y la desgracia coti-
diana, sé que me atormentard
hasta el mismo momento que
pueda expresarlo, ;Cémo. salir
de ese bar y gritar en la calle?
¢Eseribir un libro méis piblico
que esta encuesta sobre las emi-
graciones en la Costa de Marfil,
que estamos efectuando y que
si lega a publicarse sélo intere-
sara a los especialistas? La tini-
ca solucién seria la de hacer un
film, donde no fuera yo el que
gritara mi alegria o mi rebeldia,
sino une de es0s jévenes para
los que Treichville era a la ves
el paraiso y el infierno. Y en ese
bar «de ambiente», una moche
ligubre de enero de 1957, Yo un
NECRO e parecié una necesi-
dad,

Y todos los ctro films, que se
me imponian sibitamente, sobre
los caminos de Africa o sobre
los rios, construyéndose en ese
exirafio contacto con los paisajes
o los climas, donde el viajero



solitario descubre lo que bus-
caba con tanta insistencia, ese
dislogo consigo mismo, con sus
suefios, esa facultad de «distan-
cia intima» con el mundo y los
hombres, esa facultad que los
antropélogos y los poetas cono-
cen tan bien, y que me ha per-
mitide ser a la vez el observador
entomélogo y el amigo de los
Marrres Fous (Locos Maestros),
el conductor del juego y el pri-
mex espectador de JAGUAR...
pero cada vez con la condicién,
de no fijar jamas los limites del
juego cuya Timica regla es la de
filmar euando los otros, y usted
mismo, tengan realmente ganas.

La camara (y desde hace al-
gumos afios el magnetéfono) se
han convertido asi para mi en
instramentos indispensables, tan
indispensables como el bloc de
notas ¢ la pluma, teniendo ca-
da uno su especialidad, su mo-
mento para ser empleados, su
Iimite (estuve varios meses sin
filmar en Africa, puesio que no
pasaba nada, y luego, un dia, o
bien pasaba algo, o no podia
escapar a ciertas ideas que de-
bia expresar).

Esa dificultad, casi insalvable
para mi, de expresar lo que
seréd un film antes de hacerlo,
es, sin duda, para los ¢que me
rodean y que colahoran conmigo
la mas eruel de las pruebas.
Cada vez que me he encontra-
do en esas condiciones, los con-
flictos han estallado y no he
sabido como detenerlos, cogido
entre el deseo de ser fiel (pue-
de ser que demasiado supersti-
ciosamente) a un método que
ya habia probado, y el deseo de
no quedar como un tirano res-

pecto a colaboradores que no po-
dian ser otra cosd que amigos.

Y cada vez he recomenzado
ese dilogo imposible entre lo
incemunicable y aquellos a los
que debia comunicarlo.

También, como introduccién
a CrONICA no sabria aqui hacer
otra cesa que un recuento de
cierto tipe de cine que puede
ser lamado etnografico.

Evidentemente puede pareeer
un poco presuntuose el eseribir
sobre una experiencia que no
estd todavia terminada, una ex-
periencia que esta desarrollin-
ose... Pero pienso que es ne-
cesario hacerlo.

El cine etnografico nacié con
el cine, con el fusil cronofoto-
grafico de Marey, el cual uno de
los primeros que lo uwso fue un
antropélogo, el Dr. Regnault,
que gracias a él estudié el com-
portamiento comparade de eun-
ropeos y africanos.

Seguidamente el cine se diri-
gié por otros caminos y verda-
d el film 1,
a pesar de todo, permanecié co-
meo una categoria aparte. .. Hay
que nombrar aqui al padre del
cine etnografico Robert Flaber-
ty. Flaherty realizé el primer
fibm etnogrifico del mundo,
NanNoUK, en condiciones extre-
madamente dificiles. Asi, desde
el principio, Flaherty hizo una
tentativa que desgraciadamente
fue muy pobremente continua-
da. Pensaba que para filmar a
Jos hombres pertenecientes a una
cultura extranjera, primero era
necesario conocerlos. Por lo tan-
to pasé un afic en la bahia de
Hudson en wmedio de los esqui-
males, antes de filmarlos. Expe-




rimenté igualmente lo que sélo
ahora comenzamos a aplicar
metédicamente: proyeciar a los
hombres que filmamos el film
que le hemos hecho. En esa
época los trabajos de laboratorio
eran una cosa extremadamente
delicada. Flaherty no dudé en
fabricar en su pequefia cabafia
de la bahia de Hudson un la-
boratorie en el que revelaba sus
films. Los secaba corriendo al
aire, cuenta €1, y para sacar las
copias, como 1o tenia una buena
fuente de luz— en esa época las
copias necesitaban una fuente de
Iuz considerable— habia hecho
un pequefio agujero en la pa-
red de su cabaiia y, cuando ha-
bia sol, lo utilizaba para sacar las
copias de su film. Fue asi como
‘proyecté ante Nanuk y su fa-
milia Ja primera versién de
Nanouk gL EsQuiMAL. Pero esta
primera versién no la ha vuel-
10 a ver nadie puesto que, como
a lo mejor saben ustedes, un in-
cendio arrasé la cabafia y el film
fue completamente destruido.

6 un método parecido: se fue
a las Islas Samoa, estuvo alli du-
rante un afie sin filmar y, al
cabo de un afio, caando hubo
aprendido e] idioma —vivia alli
con toda su familia— comenzé
a filmar la vida cotidiana de los
habitantes de las Islas Samoa.
Aplic el mismo método: reve-
laba sus films en el lngar, los
montaba y los proyectaba, al
mismo tiempo de la realizacién,
a todos los que habia fiknado,
Moana, al contrario de Nanouxk,
fue un completo fracaso comer-
cial y la mayor parte de los
films de Flaherty solo tuvieron
un éxito limitado, Flaherty mu-
rié hace algunos afios en una
pequeiia granja de Vermont ex-
tremadamente modesta, donde
sigue viviendo su majer, Frances
Flaherty, Se preparaha para rea-
lizar una expedicién cinemato-
grafica al Africa megra.-..

Por la misma época en la
URSS un equipo de entusiastas
cineastas trataba de emplear la
cédmara hasta el Hmite de sus

Flaherty, en ese
ingeniero-geslogo. No Tuds on
volver a comenzar (era de ori-
gen irlandés, y por lo tanto muy
testarudo) y gracias a las pie-
les Revillén, pudo preparar una
segunda experiencia y realizar
por segunda vez el NANOUK oF
THE NORTH que conocemos,
MoANA OF THE SouTH SEas fue
realizado por Flaherty cinco
afios después de Nanouk. Na-
NoUK habia sido un éxito co-
mercial considerable y Flaherty
se habia visto amimado por las

de i6n ame-

des. Ese equipo de
Dzlga Vertov, alrededor del afio
1929, escribié un manifiesto
«La Camara ojos. La cimara era
un ojo, un nueve ojo abierto
al mundo y que permitiza ha-
cerlo todo. Las tentativas de
Dziga Vertov fueron condena-
das severamente por la URSS de
esa época; sin embargo, sus pe-
liculas fueron difundidas por el
mundo entero. Aportaron un ele-
mento nuevo: el <cine verdad>.
Era una tentativa completamen-
e loca, pero una experiencia
«Er HomeRE DE

ricanas para ir a realizar un
film en los Mares del Sur. Apli-

La CAMARA» permaneceri como
1a primera tentativa de llevar la



camara a la calle, de hacer de
la camara el actor principal, el
objeto de ese culto nuevo don-
de el sacerdote es el operador,
ese culto del cine total.

Pero algunos pensaron gue
esa tentativa era un fracaso por-
que la gente en la calle mira la
camara, porque la eAmara es un
objeto demasiado pesado, por-
que el sonido no ha sido in-
ventado, Georges Sadoul me de-
eia hace algin tiempo que en
las notas inéditas de D. Vertov
éste habia previsto, con Ia le-
gada del cine sonoro, la posibi-
lidad de grabar en somido sin-
erénico lo que abriria un nue-
vo capitulo en el «Cine-ojo»,
convirtiéndose asi en el «cine
ojo y oidos. Es precisamente lo
que tratamos de hacer hoy en

{a.

Hay que afadir un tercer
maestro a este predmbulo: Jean
Vigo. En efecto, por la misma
época en Francia, Jean Vigo
también trataba de usar la cé-
mara libre para mostrar senci-
llamente los gestos de sus con-
temporineos, y a través de su
cultura. .. asi se hizo A PROPG-
siTo DE Niza. De esos tres es-
fuerzos nacié el ecine etnogra-
fico. Pero ese nacimiento fue di-
ficil. Cuande progresé la tée-
nica, ese cine se dividié en dos
ramas. Por una parte, bajo la
influencia de Flahexty y a pe-
sar de él, nacié e} cine «exé-
tico», un cine basado en lo sen-
sacional y sobre la extrafeza de
los extranjeros un cine racista
que se ignoraba. Por otra par-
te, del lado de la etnografia,
bajo el impulso de Marcel
Mauss, el cine se introdnjo en

un camino igualmente exirafio,
el de la investigacién total
Mauss recomendaba a sus alum-
nos que usaran la cimara para
captar tode lo que pasaba al-
rededor de ellos. No hacia falta
moverla, era un testigo seguro y
era con las peliculas que se po-
dian estudiar ciertos gesios, cier-
tas  conductas, ciertas téeni-
cas... Por esa época, Marcel
Griaule trajo del pais Dogon los
primeros  films  etnograficos
franceses, segnido por P. O’Rei-
1ly, oceanista y cineasta. Desgra-
ciadamente la guerra interrum-
pié sus trabajos y hubo que es-
perar hasta la post-guerra para
que hubiera una nueva evelu-
cién. ..

Fué una revoluecién, En lo que
respecta a 16 mm, Durante la
guerra los camardgrafos de ac-
tualidades habian wusado con
gran éxito las cimaras de 16
mm. y sus films habian po-
dido ser ampliados hasta 35
mn. formato standard. Desde
csc momento la camara no era
ya ese objete voluminoso que
los amigos de D. Vertov no po-
dian pasear por la calle sin que
todo el mundo la viera. Se cen-
verifa en un pequefio ocbjeto tan
facil de manejar como una Lei-
ca, o como una pluma lo que
aseveraba la profecia del «Pro-
feta» Alexandre Astruc. El em-
pleo del color permitia igual-
mente no preocuparse de las
cuestiones de iluminacién: ¢qué
podia importar el dngulo de las
tomas? Con el color todos los
planos estaban logrados.

Por esa época un grupo de
jovenes etnélogos decidi wsar Ia
cimara de una manera especial,



en el mismo momento, en Fran-
cia, en Bélgica, en los Estados
Unidos, en Gran Bretafia, en
Suiza; esos etndlogos habian te-
nido todos la misma idea: to-
mar las iméagenes lo mis sin-
ceramente posible, pero respe-
tando las veglas del lenguaje ci-
&fico, Se veia
que entre la etnograffa v el ci-
ne habiz en rezlidad, una dife-
rencia mny pequefia. Lo he se-
falado muchas veces, cuando el
cineasta Heva a Ia pelicula los
gestos o los heches que lo ro-
dean, se conduce como un etnd-
lege que ameia en su libreta las
observaciones; cnando seguida-
mente Jos monia es como el et~
nélogo gne redacta su informe;
cuando los difunde bace como
ol etnslogo que da s libro para
que sea publicado y difundi-
do... Hay en ellas téenicas muy
similazes y el film etnografice,
en esas téenicas, ha encontrado
realmente su camino: (La posi-
bilidad de grabar ficilmente el
sonido habfa aportado un ele-
mento nuevo, Alrededor de 1949,
b

hacer colecciones de objetos. Te-
nemos ya logros de los que po-
demne felicitarnos: los films
franceses de Morillére, de Mo-
nique Gessain, del Padre Pai-
vaut, de Igor de Garine, de Da-
ribehaude, de Guy Le Moal; los
films belgas de Luc de Heusch,
los suizos de Henri Brandt, los
canadienses del maravilloso gru-
po de la Oficina Nacional del
film de Montreal, los americanos
de Marshall y Gardner, los de
la escuela sociolégica italiana,
ete. ..

Hay que decir con cierto or-
gulle que esas pelicalas reali-
zadas con nada (un film etno-
grafico en 16 mm. cuesta 1 mi-~
Hén y medio de francos anti-
guos y en el rodaje 200,000 fran-
cos) han logrado tener influen-
eia en dos aspectos.

En el plano mismo de la et-
nografia, recuerdo que al prin-
cipio cnando comenzamos a ma-
nejar las cAmaras mis compafie-
Tos y yo, ya fuera aqui, o en
Bélgica o en Suiza o en Gran
Bretaiia, o en los Estados Uni-

unos

unos magnetéfonos auténomos,
permitiendo en prineipio a un
etndlogo e] partir con wmpa cd-
mara y una grabadora auténo-
mos).

En Francia, en el Museo del
Hombre, nuestro amigo Roger
Morillére da, desdc hace dies
afios, cursos de iniciacion cine-
matografica a los estudiantes de
cinologia. El cine sonoro se ha
convertido en una de las téeni-
cas que se le ensefia a los fu-
turos investigadores como se les
ensefia a estudiar los lazos de pa-
rentezco y la Prehistoria, o a

dos, un do nimero de
etnélogos clasicos consideraban
que introduciamos en nuestra
disciplina una «linterna méagi-
ca», un jugaete, y que el cine
podria ser cuando més un ins-
trumento Wtil para ilustrar con-
ferencias o exposiciones de se-
minario. Perc a fuerza de ha-
cer films, hemos demesirado a
los escépticos que el cine es un
instrumento  de  investigacién
irremplazable, no sélo por su
facultad de podexr reproducir in-
definidamente Jo que ha sido
observado, sino, volviendo a la
antigua técnica de Flaherty, pa-
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ra la posibilidad de proyectar
e] documento ante las gentes que
han sido observades y estudiar
con ellos en las imdgenes su
comportamiento.

En el plano del cine comer-
cial nuesira influencia ha sido
también importanie. Primero,
somos responsables del fracaso
de cierto muimero de empresas
cinematograficas que eran esta-
fas monumentales, como las de
lIos films de la gran serie Cone
TINENTE PéRpmo, Macia VERDE,
films de Walt Disney, ete...
Creo que esa purga ha sido muy
eficaz porque no hay derecho a
explotar }a mentira para ganar
dinero. Se me dira que el cine
es el arte de la mentira, pero
entonces que mo engaien, que
se hagan las series de Tamrzin
(me gustan mucho los films de
Tarzan) pero sin decir que se
hace un documental.

Pero hay otra consecuencia;
hemos contribuido indirecta-
mente al nacimiento de lo que
se ha llamado en Francia la
«Nueva Ola». ;De qué se tra-
taba la nueva ola? Se trataba
casi esencialmenie de una libe-
racién econdmica del cine co-
mercial y de las normas tradi-
cionales de la industria cinema-
togréafica (FHabiamos tenido pre-
decesores en ese aspecto. Por
ejemplo cuando Melville realizé
EL Siencro peL Mar compré
pelicula pasada y fué asi como
pudo hacer su pelicula). Efec-
tivamente, alrededor de 1949-50,
no era posible filmar en 35 mm
sin tener una autorizacién de
filmacién, sin tener un equipo
minimo, sin tener una autori-
zacién para comprar la peli-

cula, Y hacer un film en esa
época, necesitaba un presupues-
to de alrededor de 60 a 100 mi-
lones. Pero hemos demostrado
que con medios irrisorios podian
hacerse films que puede que no
fueran de una gran categoria,
ni de una calidad excepcional
pero que-costaban mucho mas
haratos.

Para darles un ejemplo, un
film conto Yo un NEGRO ha cos-
tado en la filmacién 400,000
francos. El interés de la técnica
de 16 mm ampliada en colores
estaba en que permitia un. fi-
narciamiento en dos etapas. Se
hace un film en 16 mm. Si no
vale nada, sélo se ha perdido
wedio millén. Si vale la pena,
se invierte el dinero para am-
pliarlo y en ese momento ya se
sabe sobre qué se invierte el
dinero y sobre qué se corre un
riesgo.

Pero en todo esto nos falta-
ba algo, la grabacién de soni-
do sincrénico.

Estibamos ocupados con ese
problema, en Francia y en el
extranjero, desde hacia muchos
afios y parecia insoluble por dos
razenes. La primera era la ne-
cesidad de grabar el sonido sin-
erénico en los estudios puesto
que los micréfonos son sensibles
al viento, a las condiciones at-
mosféricas y a los ruides exte-
riores; la segunda era el peso de
los aparatoes; si en 16 mm. se
habian liberado del peso, la ca-
mara haefa un ruido de molino
de café y era imposible filmar
y grabar el sonido al mismo
tiempo. Por ejemplo en LA PIRA-
MIDE HUMANA wusébamos una
camara de 16 «blimpée» es de-



cir metida en una enorme caja
que pesaba alrededor de 40 kgs.
y haeiamos el maximo de gra-
baciones y de towas en el in-
terior para evitar esos ruidos
exteriores. Cuando estdbamos en
Abidjan recuerdo muy bien que
bastaba empezirames a filmar
una escena para que pasara
un camién a 100m. de alli y
para que el ingeniero de soni-
do nos dijera «jparen!» es im-
posible. Sin em? habi

funda fabricada por mis compa-
iieros Morillére y Boucher, eli-
minaba el ruido como para ser
usada en exteriores hasta muy
cerca de un micréfono. Nues-
tro amigo Michel Brault, un ca-
marégrafo canadiense, vino a Pa-
ris en ese momente y nos trajo
los micréfonos que usaban las
televisiones canadiense y ame-
ricana, los «ricréfonos-corbatas.
Esos mieréfonos tienen la ven-
taja sigui no se ven. Ha-

encontrado un sistema: la cd-
mara se colocaba a igual dis-
tancia de los principales prota-
gonistas y cuando un didlogo ha-
bia comenzado no interrumpia-
mos la filmacién, sencillamente
le pediamos a los intérpretes es-
perar que la camara estuviera
sobre ellos para responder a la
pregunta o a la frase pronun-
ciada por otro intérprete, pero
ese mismo estatismo era parali-
zante.

Hacia esa misma época, en el
Canadé, y Estados Unides, otros
buseaban solucién al mismo pro-
blema. El afio pasado, en el mes
de agosto, esa solucién apare-
ci6 en tres paises a la vez: en
el Canadi, Estados Unidos y
Francia. ..

En Francia el constructer
André Coutant se habfa especia-
lizado en c4maras ligeras para
vuelos de cohetes. Habia tenido
la idea de ensayar el usar una
de esas camaras eléctricas lige-
ras para hacer una cimara in-
sonora. Nos presenté un tipo de
cimara gue no era completa-
mente insouora, pero que pe-
saba 1.5 kg, que tenfa un car-
gador de 120 m (10 minutos de
autonomia) y que, gracias a ana

biamos solucionade el problema
de Dziga Vertov: podiamos, con
{a cimara en una funda pasear-
nos por dondequiera, filmar con
sonido sincrénico en el metro,
en el autobus, en la calle. (Mi-
chel Brault nos aporté un mé-
1odo que habia perfeccionado en
el Canada desde hacia tiempo:
la cdmara que caminaba. Habia
practicado desde hacia un afio
en caminar hacia delante, hacia
airds, de lado, de tal manera que
la cimara en sus manos se ha-
cia absolutamente mévil). Otra
ventaja: la camara en su funda
era mintscula. Se podia filmar
en medio de la calle y nadie sa-~
bia que se estaba filmando ex-
cepto los téenicos y los protago-
nistas: es asi que técnicamente
Cr6NIcA DE UN VERANO ha sido
posible,

A partir de ahora etnégrafos
y socidlogos podrén ir a cual-
quier parte del munde y traer
imégenes nunca vistas, image-
nes en las que habra esa sincro-
nizacién completa entre la ima-
gen y el sonido, el gesto, el de-
corado, el lengaaje. Disponemos
para ésto de un instrumento fan-
téstico y que progresa constan-
temente (micréfonos emisores,

11
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camara de diafragma automati-
co, €te) ...

Por el momento —claro que
me dirijo a los etnélogos—, es
necesario que podamos usarlo lo
més pronto posible antes que
ciertas manifestaciones de cul-
turas amenazadas hayan desapa-
recido completamente. Por lo
tante cree que es necesario in-
crementar nuestro esfuerzo. Se-
ra necesaric que en esa escuela
que dirige Morillére en el Mu-
see del Hombre, formemos etné-
grafos y hasta cineastas para en-
sefiarles esas nuevas técnicas del
cine.

JAdénde vamos? Debo de-
cirles que no lo s&. Pero creo que

desde ahora, al lade del cine
industrial y comercial, e inti-
mamente ligado a este dltimo,
existe un «cierto cine» que es
ante tedo arte e investigacién
(He hablado muy poco en esta
exposicién sobre CRONICA DE UN
VEraNo dejindolo en manos de
Edgar Morin cuyo minucioso es-
tudio sélo podia haber side he-
cho por él, pues vuelvo a lo di-
cho anteriormente, el film es
para mi un medio de expresién
total ¥ no veo la necesidad de
eseribir antes, durante o después
de la filmacién).

Domaine Cinema 1 —
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